SPEVY PROPRIA

Podobne ako v predchadzajucej podkapitole, riadne napevy su v GR. Tie su oproti
ordinariu melizmatickejSie — zlozitejSie a bohatsie. ,,Spevy propria kazdej konkrétnej omse su
Vv tematickej jednote, vyjadruji hlavnu myslienku konkrétnej slavnosti alebo sviatku na
zaCiatku omse, ked’ prichadza kinaz s asistenciou k oltaru (introitus), pri priprave obetnych
darov (offertorium), na prijimanie (communio) atiez medzi ¢itaniami z Pisma ako
meditativna odpoved’ na prvé Citanie zvaésa zo Starého Zakona (graduale) a ako anticipécia
zakladnej myslienky tryvku evanjelia (alleluia alebo v poste tractus).*

Okrem toho moézeme pouzit' aj iné spevy v rodnom jazyku. Liturgia ponuka Siroka
Skalu moznosti a slobodného priestoru, aby sa vyhla monoténnosti a opakovaniu. V. Donella
v diele Musica e Liturgia otom pise: ,Liturgicka legislativa predvida rézne moznosti
adaptacie liturgie vzhladom na jednotlivé momenty liturgie ako aj na zhromazdenie.“ Co sa
tyka spevov v narodnom jazyku, dispozicia Rimskeho misala zveruje biskupskym
konferenciam kompetenciu urcit’ text pre spevy procesiové spevy. Je tu vel’ky priestor, ktory
dava moznost’ vytvorit’ vhodné spevy pre liturgické slavenie, podla partikularneho citenia

jednotlivého néroda.

Procesiové spevy

Patri sem Intorit, Offertorium, Communio a Finis. Osobitnym je spev Gratiarum. Pre
latinskd liturgiu je tu predpisany spev z GR (zvy¢ajne interpretuje schola, lebo melodie st
narocné, malo vhodné pre spev veriacich) alebo GS (modze spievat’ aj I'ud, lebo melddie su
jednoduchsie). Okrem toho moézeme vyuzit' zborovi skladbu, kanciondlovu piesenn alebo
organovu (inStrumentdlnu hudbu). ,,Hudobne alebo textovo uzavrety celok (skladbu, piesen
s tematicky ucelenym poctom sloh) mozno nechat' vyzniet' cely, aj za cenu, Ze to knaza
prinati chvilu cakat.“ Tu by sme chceli spomenut’ prax z Nemecka, kde napr. pri introite
organista hra improvizaciu na piesen a aZ ked’ knaz pride k sedesu, zacne sa spievat’ piesenl
a knaz spieva spolu s veriacim 'udom. Dozijeme sa nie¢oho podobného ina Slovensku?
Z praxe vieme, Ze ak je ¢o ilen predohra trochu dlhia, kitazi si nervézni... DalSou u nas
neznamou praxou je organové prelddium pred zacatim sv. omSe, ktoré moéze velmi pomdct’

k ststredeniu a nasmerovat’ mysle i srdcia k Bohu. Ak je pre spolofenstvo prirodzenejsie a



lepSie posvitné ticho, zachovajme ho. Teraz si postupne rozoberieme vsetky spevy propria
s ich $pecifikami.

Introit: ,,Tento spev otvara slavenie bohosluzby, utuzuje jednotu zhromazdenych, ich
mysel’ uvadza do tajomstva liturgického obdobia alebo slavnosti a sprevadza prichadzajuceho
knaza a jeho asistenciu.” (VSRM 47) Liturgia sa zacina od patricného spevu, preto sa spev
moze zacat’ pred vychodom celebranta zo sakristie. Ak ma uvodny spev tvorit’ puto jednoty,
mal by dostato¢ne dlho trvat’. Ur¢ite jedna sloha nevytvori v zhromazdeni pocit jednoty stdc,
mysli a tizob. Procesia bez spevu by bola nie¢im umelym a mftvym. ,,Spev ozivuje procesiu,
zabranuje nesustredenosti, zavadza poriadok, zahlusuje Sumy a krik. Je potrebné si uvedomit,
ze nie tak sam proces, ale hudba, ktord ho sprevadza prinaSa atmosféru ozivenia, zdujmu
a modlitbovej reflexie.*

Offertorium: (spev na pripravu obetnych darov) ,,Sprievod, v ktorom sa prinasaju
obetné dary, sprevddza spev na obetovanie. Spieva sa asponl dovtedy, kym sa dary nepolozia
na oltar. Obrad na obetovanie moze vzdy sprevadzat spev, aj ked’ sa neprindsaju obetné
dary. (VSRM 74) Obsahom spevu je tkon obetovania alebo hlavna myslienka sviatku.
Podobnost’ so vstupnym spevom je nielen vo forme, ale iv obsahu — spev na pripravu
obetnych darov otvara liturgiu Eucharistie. V tomto obrade vyznavame, Zze Boh je Kralom
celého sveta, Zze nas kazdodenne odieva avdaroch chleba avina d’akujeme Bohu za
existenciu, za moznost’ konania dobra. Je potrebné spievat’ tu repertoar, ktory vyjadruje postoj
lasky, ktord dava seba ako dar, aktord nas povzbudzuje Kk nasledovaniu postoja
sebadarovania.

Communio: (spev na prijimanie) ,,Kym kiaz prijima Sviatost, zaCina sa spev na
prijimanie. Tento spev ma jednotou hlasov vyjadrit’ duchovnu jednotu prijimajucich, prejavit
radost’ srdca a viac osvetlit’ ,,komunitarnu® povahu sprievodu k prijatiu Eucharistie. Spev
pokracuje dokial sa vysluhuje veriacim Sviatost.” (VSRM 86) ,,Spevy maju vzdy vztah
k Eucharistii. Casto je text vybrany z evanjelia omse, ¢im sa zaroveii zdoraziuje to, Zze Slovo
sa mysticky stava Telom.“ Nema to byt spev d’akovny. Podobne treba dbat’ na to, aby to
neboli spevy adoraéné. Preto st tu nevhodné piesne z Taizé. Dobrym prikladom spravnych
piesni na sv. prijimanie svysokou umeleckou hodnotou su piesne z Eucharistickych
kongresov a samozrejme antifony, ktorych text byva citdtom z Evanjelia daného dna.

Gratiarum actio: (d'akovny chvalospev po prijimani) ,,Po rozdavani prijimania knaz a
veriaci sa podl'a okolnosti chvil'u v tichosti modlia. Ked’ sa uzna za dobré, celé zhromazdenie
mozZe spievat’ aj zalm, nejaky chvalospev alebo hymnus na pod’akovanie. Pripustny je iba

motiv chvaly a vd’aky.” (VSRM 88) Gratiarum je dblezita ¢ast’ omse. PredlZuje zjednotenie



s Bohom, Cirkvou a s bliznymi. Treba si uvedomit’, Ze ,,je to obrad, ked celé zhromaZdenie
velebi Boha Otca za dar JeziSa Krista v Duchu Svitom.“ Jeho zaciatok je ur¢eny zakoncenim
rozdavania sv. prijimania a purifikacie. Gratiarum sa méze zacat' az vtedy, ked’ celebrant
zaujal svoje miesto, pretoze aj on ma mat’ na vd’akyvzdavani ¢innu ucast’. Je nespravne, ak sa
zaCne pocas purifikacie.

Cirkev v prvych storoCiach davala silny doraz na vd’akyvzdavanie, ako oto mame
svedectvo Vv ranokrest'anskom spise Didaché, ktory spomina gratiarum, pod’akovanie po sv.
primjimani. Tento text zhudobnil R. Adamko. Vd’akyvzavanie spomina neskor i Pius XII. v
Mediator Dei. Nepatria sem spevy nasmerované na Jezisa Krista, medzi ktorymi st popularne
piesne Dusa Kristova (JKS ¢. 303), alebo Tebe zZijem, Jezis méj (JKS ¢. 288). Maju to byt
spevy s charakterom chvaly nasmerované na oslavu Boha Otca alebo Najsvitej$iu Trojicu
(napr. Didaché; Teba Boze chvalime — JKS 252, 526; Najsvdtejsia Trojica, jeden Boze — JKS
221). Moze sa tu hrat’ aj organové preludium. Idedlne je, ak je napisané prave pre tento obrad
(napr. Canto di attesa od G. Stipu). Musime povedat, Ze v naSom JKS mame len 6 piesni,
ktoré vyhovuju tymto poziadavkam. Preto treba obohatit’ na§ repertoar o novu tvorbu. Spevy
,,Zvelebovania®“ moze interpretovat’ zbor, alebo sam kantor ako delegat veriacich. S I'itost'ou
vSak musime priznat, Zze v mnohych naSich kostoloch tato ¢ast’ omSe vobec neexistuje. Preto
by bolo dobré, keby sa k tomuto nedostatku vyjadrili i biskupi, tak ako to urobili biskupi
vV Pol’'sku v roku 2005: ,,Nech ako ovocie Roku Eucharistie zostane v naSich farnostiach prax
spevov zvelebovania po sviatom prijimani.*

Finis: Prof. Pawlak pi3e: ,,Ucastnici liturgie boli privitani, pozdraveni, a aj rozlagili
sme sa snimi.“ Aj ked’ niektori autori hovoria, Ze zvolanie Ite missa est je poslednym
liturgickym tkonom, inStrukcia Musicam sacram uvadza tento spev medzi procesiovymi
spevmi (MS 36). V nasich krajoch sa tu zvykne spievat’ piesenn k Panne Maérii. Tato prax je
vel'mi dobra, lebo sa nesie v duchu pokoncilového chapania ekleziologie. Ked’ s ndmahou
pokracujeme na svojej puti, nemdézeme si nebyt’ vedomi kriza, tiahy hriechov a nelahkosti
nasledovania. Postava Panny Marie je krdsna — pohl'ad na nu nedesi ale pritahuje. Krasu
nejde vlastnit’, ide ju len zaktsat. Ked’ spievame Panne Marii, m6Ze nas to povzbudit’ k tomu,
aby sme, ked’ ju obdivujeme pre jej krasu, dokazali zasnut’ i nad svojou vlastnou krasou. Po

piesni je dobré hrat’ este nejaké preladium.



Vsetky procesiové spevy mimo adventného a pdstneho obdobia moézu byt nahradené
instrumentalnou hudbou, zvicsa organovou. (MS 65) Je to znova oblast, ktori sme na
Slovensku este ,,neobjavili“ v désledku nespravneho chépania participatio actuosa v liturgii.
Je spravne, aby sme ucili Bozi I'ud nielen spievat’ a aktivne sa zapajat’ do liturgie, ale aj
poc¢avat’ a pomocou hudby sa modlit. Nespravnou interpreticiou Koncilu je v mnohych
veriacich i knazoch zabudovany nazor, ze ak v liturgii nieCo nerobim, som menej ucastny.
Uvedomujeme si, ze pochopenie hudobného vyjadrenia niekedy vyzaduje vysSiu formu
duchovnosti, ale nesmie nas odradit’ zdanlivy neuspech. Instrumentalna vel'mi dobre otvara
srdce k Boziemu dotyku.

Z organového repertodra je obzvlast vhodné vyuzivat choralové predohry. Svoj
povod maju v evanjelickej cirkvi avznikli na zéklade nemeckého chorélu. Paria sem:
choralovd predohra (choralvorspiel), choralovad fantdzia, chordlové variacie (partity) a
choralova kantata. Spolo¢nym chordlom nachddzajacim sa v nemeckom Gottelslobe,
Evanjelickom spevniku a zaroveii v JKS je piesei O Haul woll Blut. (O hlava ubolena, JKS
180).

Ako dobre vieme, vyznamnu cast' diela J. S. Bach tvoria choralové predohry ¢i
fantazie. Dokonalost’ formy, ktor( dielo v liturgii ma mat, spoc¢iva v sprdvnom tvarovani
podla sucasnych ivSeobecne platnych umeleckych kritérii a estetickej hodnoty diela.
Vzhl'adom k tvorbe J. S. Bacha moézeme s istotou tvrdit, ze dané poziadavky kladené na
vlastnosti liturgickej hudby sa v jeho diele, konkrétne choralovych predohrach, splnené. Hoci
ide o inStrumentalne skladby: a) su uréené pre nastroj, ktory ma byt v latinskej cirkvi vo
vel'kej ucte (SC 120) b) vo vicsSine pripadov ich predlohou je pieseit na duchovny text
(zalmy, teda ide o Svaté pismo). c) po stranke kompozi¢nej ide o umelecky hodnotné

skladby, urcite zodpovedajice poZiadavke vyuzivat’ v liturgii ,,dokonalost’ foriem*.

Aby dielo mohlo byt povazované za posvitné, musi spliiat’ tieto podmienky:

e  zdsada funkcnosti — hudobné dielo musi byt esteticky hodnotné, pretoze iba umelecka
hudba, vytvorena podla esteticko-hudobnej gramatiky mdze ddstojne oslavovat’ Boha.

e zasada triezvosti ¢i rozumnosti — preferujuca hudobné dielo, ktoré ¢loveku neodobera
rozum a slobodnu volu.

e z&sada komunikativnosti — kde hudobné dielo uréené pre liturgiu ma zrozumitelny
hudobny jazyk vo vztahu k cirkevnému spolocenstvu. Moze to byt len vtedy, ked’ je

skladatel’ si¢ast'ou spolocenstva, pozna ho i atmosféru, ktora v nom vladne. J. S. Bach



ako dlhoro¢ny kantor, organista a skladatel’ posobiaci v cirkevnych sluzbach je tym
najlep$im prikladom.

e zasada objektivity — kde hudobny jazyk liturgickej kompozicie ma mat’ objektivny
charakter anema vyjadrovat’ vnutorné pocity ¢i emocie, ako je to v skladbach
romantickych skladatelov. A prave skladby obdobia Skoly Notre Dame, Burgundskej
Skoly atvorby J. S. Bacha su povazované¢ za diela, kde hudba mala vysostne
objektivny charakter.

e zasada otvorenosti na slovo — vtejto zasade existuju dve tendencie: prva chce
podriadit’ hudbu slovu, druha brani autonémiu inStrumentalnej hudby. Tu sa mozeme
opriet’ o slova Benedikta XVI., podl'a ktorého liturgickd hudba nemusi byt vylu¢ne
viazand stextom, mala by vSak zposvatnych textov cerpat podnety pre svoju
vypoved’. Vtomto pripade je idealne prave spracovanie choralov vich C¢isto

inStrumentanej podobe.

Musime vSak popri tom pamiétat’, Ze ,,zachovanie umeleckych a zakonitosti samo
osebe este nezarucuje dobry vysledok interpretacie, je v§ak jeho nevyhnutnym predpokladom.
Treba eSte osobnostny vklad vlastnej kreativity, aby stvarnenie diela prerastlo Cisto korektni
reprodukciu a dostalo tvorivy vyznam.*

Pri Bachovi treba vzdy pamaétat’, Ze jeho dielo nie je len ¢isto umeleckou produkciou,
ale jeho osobnym svedectvom viery. Bol silno veriacim ¢lovekom. ,,Jeho viera je zakotvena
Vv evanjeliach. Jeho viera je preziareny jasom a ma vel'mi pevny zdklad. Toto sa odzrkadl'uje
aj na jeho hudobnych dielach: jasné myslenie, hibka, pevna forma, prehladna architektura,
muzikalne myslenie a citenie, ktoré Koeberle nazval ,,evanjeliovou kaziiou v tonoch*, bez
rozmazanej sentimentality. Preto pri Bachovych dielach sa neda hrat’ Slampéacky, neda sa nic¢
vynechat, ani pridat. Nielen pri hrani, aj pri pocuvani vyzaduje od nds jeho hudba
koncentraciu, disciplinu, ba az akusi asketickii mravnu Cistotu a priamost’. Ale ked’ najdeme
tato ,,p0du pod nohami‘, objavime krasu, naboznost’ a velkost diela, ktoré je preziarené
hlbokym citom a laskou.” Podobne o Bachovych choraloch hovori J. Trummer: ,,Spdsob,
akym Bach pracuje s choralom obce, vidime aj v jeho organovych skladbach. Tu sa pokusa
vylozit’ Bozie slovo. Duchovna pieseni je aj reCou jeho vlastnej viery, jeho vlastnej modlitby.
Ked to pochopime, po¢ujme choraly po novom tak v kantatach ako aj v jeho organovych
dielach, ak pozname danu melodiu a jej text. Bach sa usiloval poskytnat’ obci dobra predohru
atym sucasne sprostredkovat’ ducha alebo afekt choralu.“ Jeho tvorba vychadza aj z jeho

sposobu Zivota — bol maximalne naroénym c¢lovekom na seba iinych. Pracoval na sebe



systematicky, désledne a dlhodobo. KedZe jeho dicla boli emocionalne i racionalne
prepracované az do posledného detailu, musel rusit’ hranice medzi ,,dielom* a ,,prevedenim®.
Interpretom predpisal vSetky vtedy mysliteIné detaily realizacie svojich diel, najmé
artikulaciu a ozdoby. ,,Musel to robit’, lebo v jeho premyslenom néazore na dielo nebolo miesta
pre interpretacnu slobodu, pretoze podl'a jeho pohl'adu na dielo mali ozdoby zmysel iba vtedy,
ked’ posilnili vypoved, ked” boli nevyhnutné, a len v tejto jedinej podobne nevyhnutné.” Ked’
sa mu ziaci stazovali, ze niektoré skladby su vel'mi tazké, odpovedal: ,,Mate rovnako dve
zdravé ruky tak ako ja, treba len cvicit’.*

Najmi vo vztahu kJ. S. Bachovi musi byt zrejmé, ze koncertantnd organova hra
a liturgicka organova hra nemusia byt’ protikladom, ale Zze v bohosluzbe mé6zu tvorit’ jednotu.
Musime pamétat’ na to, Ze organova hudba je mimoriadne délezitym elementom uvadzanie do
posvitného diania. Tak ako na knazovi, ktory slavi bohosluzbu ,.celom k ludu* vidiet’, ako
vazne a S akou duchovnou radostou vedie posvitnu akciu, takisto aj na organovej hre stale
viac a viac poznat’, ¢i duch za fou stoji. Okrem Bacha samozrejme mdzeme vyuzivat’ tvorbu
ostatnych autorov organovej literatlry, ktora v nemensom meradle méze byt vhodna
liturgického slavenia a dvihat’ srdcia k Bohu.

Vsetko nové je zo zaciatku prijimané s nepochopenim. Aj ¢o sa tyka in$trumentélne;j
hudby v liturgii, ktora niektori chapu ako predvadzanie organistu, pripadne za zdrZovanie,
alebo ,,hlupe* novoty. Za vSetkych organistov, ktori to zakusili na ,,vlastnej kozi* hovori S.
Surin: ,,V rdmci tradicie je mozné o¢akavat’ vyhrady voéi indtrumentalnej skladbe. Niekedy
sa nezaobideme s demonstrativnym sa postavenim celebranta, pripadnym potukanim do
mikrofonu, aby organista, hoc aj v strede Bachovej skladby na konci komtinia uz prestal hrat’.
Nepochopenie vyznamu organa ako dolezitého sprostredkovatel'a duchovnej hudby je pre
zna¢nl Cast’ slovenského kléru signifikantné. V tejto oblasti vidime potrebu formovania,

veriacich, kléru ale predovsetkym potrebu vel'kej, velkej trpezlivosti.



